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ABSTRACT

The results of studies on the history of patterns in the geography of Iran mostly indicate common aspects of the 

motifs of Iranian patterns before and after the arrival of Islam. Some patterns evolved, while others continued 

with a fixed or changed appearance. Urban graphics, utilizing new techniques and tools, brings out the romantic 

spirit and imaginative characteristics of Iranian art within the safety of urban environments. Various forms of 

information dissemination, urban advertising, billboards, elements, urban furniture, facade design, and lighting 

design are among the forms of expression in urban graphics that make a great contribution to the visual reading 

of territorial culture and civilization. In this research, while examining library documents and in the field section, 

by visually studying the motifs used in Mashhad's urban graphics and classifying them, the relationship between 

pre- and post-Islamic motifs in urban works and the role of security in cultural and educational messaging, raising 

the level of aesthetic values, and creating an interactive and memorable atmosphere for the audience is discussed. 

The results show that a large part of urban beautification in the city under study carries the mythological, literary, 

customs, and civilization concepts of Iran and Islam, has been able to establish a successful connection with the 

audience, and has properly fulfilled the important task of conveying cultural and educational messages. 

Keywords: Urban graphics, patterns, Iranian and Islamic motif, Aesthetic values, Urban space, Security and 

beauty. 
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Introduction 

In Mashhad's urban graphic works, Iranian and Islamic identity, social, historical characteristics are 

what distinguishes environmental graphics in Mashhad from other urban communities. In most of them, 

one can see traces of Iranian mythological motifs, the evolution and development of paintings from 

before and after Islam, and various Islamic periods. Using motifs with a history of several thousand 

years, the sun and the cypress, which had an ancient connection in ancient Iran and earlier in Iran and 

combining with Islamic and Shiite concepts, "due to the presence of the shrine of Imam Reza (AS), the 

arrays of architectural arts have provided artists with a set of patterns so that they can use them in 

creating works to introduce the audience to Iranian civilization and culture in an attractive and 

memorable way, on a large scale with a rapid expressive language. The questions of the present research 

include: How to classify the motifs in Mashhad's urban graphic works; the effectiveness of the cultural 

messaging of pre- and post-Islamic motifs in Mashhad's urban graphic works; raising the level of 

aesthetic values; and the impact of urban space security on protecting urban graphic works and 

transferring the concepts of motifs to other generations; are among the questions of this research. 

Methodology 

This research was conducted through a review of documentary, library, internet, and record-keeping 

resources, along with field research. The statistical population consists of elements involved in the use 

of standardized patterns of Islamic motifs and symbols, some of which have their roots in older times 

in Iran and are used in urban graphic design today. They were selected mostly randomly and some 

selectively. The research data was analyzed descriptively, and where possible, logical reasoning was 

used in some examples. 

Results and discussion 

Environmental aesthetics is the experience of understanding the environment through the examination 

and study of the perceptual quality of space, a space that is not merely visual. Valuable urban spaces 

from an environmental aesthetics perspective include: Exposure to nature, the presence of sustainable 

plants, the absence of traffic and noise pollution, the presence of natural places, the preservation of 

natural resources, creating a positive feeling in the individual by observing hygiene and cleanliness, 

inducing a sense of peace, arousing a sense of aesthetics, spatial organization such as clarity and 

lighting, coordination and organization of elements, appropriate location, attention to social and 

historical characteristics. In addition, there have been bans in various countries under the name of urban 

aesthetic control, including; Signage restrictions, height restrictions, overall coordination of buildings, 

off-street parking and loading areas, specific landscape elements required, percentage of open space 

required, Review of volume and mass, materials and texture, color and finish, style and character, 

maximum and minimum building and parking lot sizes, visual regulations, air pollution, underground 

utility requirements, percentage of site designated for landscaping, silhouette or cross-section review, 

facade clarity review, public art, etc. Environmental aesthetics is the experience of understanding the 

environment through the examination and study of the perceptual quality of space, a space that is not 

merely visual. Analyzing the meaning of symbols in an image can make the transmission of graphic 

design information more scientific, more precise, and increase the expression techniques that are 

applicable in the field of artistic creation and graphic design and play a vital role in culture and 

information between people. Symbols in semiotics are systematic symbols that people use to convey 

meaning. A symbol in graphic design, as a non-verbal sign, has many similarities to linguistic symbols. 

Patterns contain symbols and act as a powerful medium for expressing cultural identity, religious values, 

and geographical diversity. The feeling of security in urban spaces is considered one of the most 

important indicators of the quality of space, and conversely, the feeling of insecurity and the concerns 

arising from it overshadow other human activities. Although security is a complex issue with diverse 

and numerous socio-economic and cultural dimensions, the role and impact of environmental factors 

should not be overlooked in ensuring this. Security has always been considered one of the most 

fundamental needs and one of the main factors in the sustainability of human societies, and with the 

increasing complexity of societies, the conditions for providing and resolving it have also become more 

complex. 

Conclusion 

As a sample, 12 urban graphic works of Mashhad and the motifs used in them were examined and 

studied, based on the type of motif, to the extent possible and the time allowed for discussion. The 
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results of this study show that there are many commonalities between pre-Islamic and post-

Islamic motifs in Iran. Based on the research objectives, the history of the formation of motifs 

in Iran is classified into early motifs, ancient motifs, and Islamic motifs, and the motifs used in the 

graphics of Mashhad can be classified into various types: plant, human, animal, abstract, composite, 

written, and geometric motifs. The present study explains that the images used in Mashhad's urban 

graphic works are not used solely for decoration, and the majority of them have a valuable 

historical and cultural background in Iran, so that one can understand the fascinating roots and 

significant connection of prehistoric images with Islamic images. In addition, the presence of the 

shrine of Imam Reza (AS) and the proximity of Ferdowsi's tomb, etc., have a significant impact 

on the selection of content and concepts of Mashhad's urban art. In response to the third question, 

the results indicate the significant role of cultural, artistic, economic, and social security of urban 

spaces in the creation and protection of urban graphic works and the transmission of the concepts of 

Iranian motifs before and after Islam to other generations. Environmental graphic works, as signs of 

visual language in messaging, convey the message to the audience in the shortest possible time. In 

the foundations of urban aesthetics, the most important factors in the value of urban spaces are the 

presence of valuable works of art, safety and security, and the manifestation of cultural, social, and 

historical characteristics in urban spaces, which increase the aesthetic values of the city, as well as 

improving the visual level of urban spaces and creating interactive and memorable spaces that have 

a significant impact on the audience. 
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 چکیده 

های ایرانی قبل و بعد از  های نگارهمایهها در جغرافیای سرزمین ایران اکثرا به وجوه مشترکی از بن نتایج مطالعات تاریخ نقش

ها تطور یافته، بعضی با ماهیت ظاهری ثابت و یا تغییریافته، تداوم یافتند.  ای که برخی نقشگونهورود اسلام، دلالت دارند. به

بهرهگرافیک با  خیالشهری  و خصایص  رمانتیک  روح  ابزارهای جدید،  و  فنون  از  امنیت   گیری  سایۀ  در  را  ایران  هنر  برانگیز 

به ظهور  محیط اطلاع رساند.  میهای شهری  اسلوب  تبلیغاتانواع  و  طراحی ،  شهریمبلمانا،  هالمان،  تابلوها،  شهریرسانی،  نما 

شود که سهم بزرگی در خوانش دیداری فرهنگ و تمدن سرزمینی  شهری محسوب میاز جمله اشکال بیانی در گرافیکنور  طراحی 

شهری  کار رفته در گرافیکبه   ای و در بخش میدانی با مطالعۀ تصویری نقوش. در این تحقیق ضمن بررسی اسناد کتابخانهدارد

رسانی فرهنگی، آموزشی  در آثار شهری و نقش امنیت در پیام آنها به ارتباط میان نقوش قبل و بعد از اسلامبندی طبقه مشهد و 

دهد  نتایج نشان می  .شودانگیز در مخاطبین پرداخته میتعاملی و خاطرهشناختی و ایجاد فضایهای زیباییو بالا بردن سطح ارزش 

بوده، توانسته   اسلامبخش عظیمی از زیباسازی شهری در شهر مورد مطالعه حامل مفاهیم اساطیریِ ادبی، رسوم و تمدن ایران و  

 رسانی فرهنگی و آموزشی برآید.خطیر پیام ۀوظیف ۀ است ارتباط موفقی با مخاطب برقرار نماید و به درستی از عهد
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و بیان مساله  مقدمه.1

با ابعاد مختلف فرهنگی، اجتماعی، اقتصاادی اسات. آن ه که تاریخ و هویت فرهنگی ایران را در ادوار   امنیت مفهومی چند بعدی

بلکاااه از میراي یا از    ،گیااارداز منبعی صرفاً شخصی نشئت نمی ست کهثر هنرمندمختلف حفظ کرده است، از دیدگاه یونگ ا

میل  .گیرد. بررسی زبااان نمااادین اثاار، کلیااد کااشف ناخودآگاه جمعی و شناخت آثار هنری استناخودآگاه نیاکان او تأثیر می

های ها و حکومتبه تصااحب ایران به دلیل موقعیت جغرافیایی و اساتراتکیکی، منابو و ریره، از گذشاته تا به امروز هدد قدرت

هنری و فرهنگی مورد   آثاارهاا،  مختلفی بوده اسااات. در گاذار از تااریخ پرفراز و نشااایاب این سااارزمین، ارلاب باا تغییر حکومات

راحتی در خصاوص  تر، مدیریتی و شاهری، بهگیرند. حتی در ساطوح پایینمهری، عدم حفاظت و مرمت و یا تخریب  قرار میبی

شاناسایم، اقدام به تخریب و از بین بردن هویت محلی، بومی و تاریخی  عنوان گرافیک شاهری میها و آثاری که امروز تحتنالما

سات. لیکن در عمل با ساوگیری و سلایق شخصی همراه است و عملا عنوان امنیت فرهنگی مطرحگردد. گرچه امروز بحثی بهمی

های  افتد. این در حالیسات که بسایاری از این آثار، میراي دههشاهری اتفا  نمیمحیطی از جمله گرافیکدر خصاوص هنرهای

ترین مواردیسات که باید عملا مله هنرهای شاهری فاخر، از مهمجاری برای آیندگان اسات. حفظ و حراسات از آثار هنری و از ج

توان گفت تقویت و تحکیم امنیت اقتصاااادی هنرمندان و توجه به ضااارورت  در حیطۀ امنیت فرهنگی قرار بگیرد. از طرفی می

هاای آثاار بیگااناه در بخش صااانعات و برداریهاای علمی و هنری ناه تنهاا بر کیفیات آثاار هنری، موثر اسااات، بلکاه از ک یدیادگااه

نقش، چینش اشاکال در قالب فرهنگ الگویی جوامو اسات. برای پیدایش زیبایی، معنا باید به واساطۀ  کند.  میسااخت جلوگیری  

هایی که برای چشام و فکر هر دو به یک اندازه مطبوع باشاد، انتقال یابدت تلاش بیننده برای تجرید، فهم و تعقل فقط در شاکل

های عاقله و فاهمه سااازمان یافته باشااد. پن این هماهنگی با معیارهای  صااورتی مقبول اساات که به تعبیر کانتی، طبق مقوله

بصاری و عقلانی، نه تنها لازمۀ الگوهاسات، بلکه هم نین کارکرد لذت و بهبود ضاروری حاصال از فعالیت هماهنگ و موفق را  

ان از ادوار دهد، این ویکگی خاص یکی از دسااتاوردهای تقریبا همیشااگی ساااکنان فلات ایرسااازد و بدان پاداش میمیساار می

های هندسای پرجذبۀ شاوش اول تا شاکوه سابک دینی سانتی در عصار سااساانیان تفاوت بسایاری وجود دارد نخساتین بود. از طرح

ها های اسالیمی سادۀ دهم هجری حتی بیش از اینهاسات. با اینهمه، زیربنای همۀ آنو تفاوت این برازندگی پر شاور و روان طرح

ها به حیات و باروری اختصااص داشات و مضامونی ثابت، یعنی حیات اسات. حیات مفهوم بنیادین هنر و دین بود. نخساتین آیین

های هویتی، اجتماعی،  مشااهد، مشااخصااه1طی همۀ تغییرات آئینی، این مفاهیم بنیادین برجای ماند. در آثارگرافیک شااهری

توان ردپای نقوش  تاریخی ایرانی و اسالامی وجه تمایز گرافیک محیطی در مشاهد با ساایر جوامو شاهریسات. در اکثر این آثار می

ها از دوران قبل و بعد از اساالام و دوره های مختلف اساالامی را نیز مشاااهده کرد. از  اساااطیری ایران، ساایر تحول و تطور نگاره

اند، تا تلفیق با  نقوش با سابقۀ چندین هزارسالۀ خورشید و سرو گرفته که پیوندی کهن در ایران باستان و پیشتر در ایران داشته

ساوالات  در ابعاد وسایو با زبان بیانی ساریو، در خلق آثار بهره برند.    "به دلیل وجود مرقد امام رضااعع "مفاهیم اسالامی و شایعی

نقوش    رساانی فرهنگیپیام میزان اثربخشای  بندی نقوش موجود در آثار گرافیک شاهری مشاهدتچگونگی طبقه  تحقیق شااملت

شاناختی و تاثیر امنیت فضااهای شاهری در های زیباییشاهری مشاهد و بالا بردن ساطح ارزشگرافیکقبل و بعد از اسالام در 

طریق ها ازتحلیلی، داده -روش تحقیق توصاایفی.  های دیگرحفاظت از آثار گرافیک شااهری و انتقال مفاهیم نقوش به نساال

، به دو صورت تصادفی و سات و شایوۀ انتخاب نمونهمیدانی برداری همراه با تحقیقاتفیش اینترنتی، ای،کتابخانه -اسانادی منابو

ت نقوش در گرافیک محیطی شاهر مشاهد به طور کلی به گیاهی، انساانی، جانوری، مجردات، دهدگزینشای اسات. نتایج نشاان می

شوند. کاربرد نقوش در گرافیک محیطی شهر مشهد، بسیار اثرگذار بوده و به خوبی ترکیبی، نوشاتاری و هندسی طبقه بندی می

شاناسای شاهری از مهمترین  از عهدۀ پیام رساانی فرهنگی و هنری به مخاطبین و جوامو شاهری برآمده اسات. در مبانی زیبایی

عوامل ارزشاامندی فضاااهای شااهری، می توان به وجود آثار هنری ارزشاامند شااهری اشاااره کرد، که علاوه بر بالا بردن سااطح 

انگیز در مخاطبین، اثرگذاری چشامگیری داشاته اسات. در شاناسای فضااهای شاهری ، در ایجاد فضااهای تعاملی و خاطرهزیبایی

در حفاظت از آثار گرافیک شهری و امنیت   پرساش ساوم ، نتایج بر میزان بر اثرگذاری پر اهمیت امنیت فضااهای شهری  پاساخ به

 های دیگر دلالت دارند.اقتصادی در خلق آثار و انتقال مفاهیم نقوش به نسل

ی شهرهاست.  جغرافیاپهنة با ابزارهای دیداری پرجذبه در  ،نوعی انتقال دانش بصری  گرافیک شهری.  1
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 . سوالات تحقیق2- 1

نقوش قبل و بعد از اسلام   رسانی فرهنگیپیام بندی نقوش موجود در آثار گرافیک شهری مشهدت میزان اثربخشیچگونگی طبقه

شاناختی و تاثیر امنیت فضااهای شاهری در حفاظت از آثار گرافیک های زیباییشاهری مشاهد و بالا بردن ساطح ارزشگرافیکدر 

 از جمله سوالات این تحقیقند.های دیگرت  شهری و انتقال مفاهیم نقوش به نسل

پیشینة پژوهش   .2

 ، مطالعاتی را در این  1372های ایرانی و اسلامی منابو متعددی وجود داردت از جمله کریشمنعدر ارتباط با بررسی نقوش و نگاره

، به بررسی    های درخشان هنر ایراناوج    در کتاب1379خصوص به انجام رسانده درکتاب ایران از آراز تا اسلام، ایتنگهاوزنع

  به بررسی 1387نقوش باستانی پرداخته است. پوپ و اکرمن در کتاب، سیری در هنر ایران از دوران پیش از تاریخ تا امروزع

های هر یک پرداخته و  ، ضمن طبقه بندی نقوش، به بیان ویکگی1403نکادعاند. مکیهای آن پرداخته نقوش، مفاهیم و ریشه

 Warotin  ". ، در ارتباط با الگوهای تکراری در نقوش هندسی و مفاهیم نمادین آنها مطالبی را مطرح کرده است1976بوکهارتع

در مقالۀ   ""Khalid Qureshi (2025)در خصوص الگوهای پی یده نقوش هنر اسلامی پکوهشی را به انجام رسانده و    "(2024)
Islamic Motifs and Sacred Geometry: Symbolism and Interior Design in the Wazir Khan Mosque, 

Lahore (1634–1641 CE)     ای بر روی نمادگرایی در نقوش اسلامی داشته است.  مطالعه ""Alkhalifa&Lafi(2025) در

 Ornamentation and Islamic Identity in Contemporaryرابطه با تاثیر نقوش اسلامی در ایجاد فضاهای معنادار مقالۀ  

European Mosques: An Analysis of Cultural, Aesthetic, and Functional Dimensions and Modern 

Influences    از فضاهایی در  محیطی گرافیک یا و رسانیاطلاع   المانها، محیطی،گرافیک  آثار  در خصوص بررسیاست.  نوشته

هم نین در مورد نقوش اسلامی در گرافیک شهری و نمای ساختمانها نیز  .ریره مقالاتی موجود است و مترو، مهدکودک قبیل

شهری،کمتر   و محیطی گرافیک طراحیهای ایرانی و اسلامی در  بررسی نقوش و نگاره هایی انجام شده، لیکن در خصوصپکوهش

شهری فضای محیطی در گرافیک هایجنبه  برخی شهری« به فضاهای گرافیک طراحیکتاب »خورد.  مطلبی به چشم می

محیطی،  کاربرد انواع گرافیک و پرداخته اطلاع رسانی جنبۀ  محیطی«،  به »گرافیک کتاب  ، در1393ایلوخانی ع  .است پرداخته

از محیطی«، »هنرگرافیک کتاب  ، در1392استوار ع .شهری را توضیح داده است المانهای و تبلیغاتی بالونهای دکه، کیوسک،

مطرح فضا مطلوب هماهنگی و نظم بصری، زیبایی عنوان به کند، آنرا  می یاد محیط با سخن زبان عنوان با محیطی گرافیک

نوروزی   المانهای شهری«، فضای بصری ارتقاء بر محیطی گرافیک  تاثیر  تحلیلی مقالۀ »بررسی  ، در1401کند. سلامیان، عمی

در اسلامی هندسی هایگره کاربست اصول قابل در ای»مطالعه مقالۀ   در1401است. ابراهیمی ع مطالعه کرده را مشهد شهر

گرافیک  ، در مقالۀ »بررسی1400نوین ع و محیطی را مدنظر قرار داده. شهباززاده گرافیک از  بخشی شهری«، محیط گرافیک

کالبدی، هایویکگی با مستقیم ارتباط واسطۀ  به محیطی  معتقدند که گرافیک طراحی شهری« و زیباسازی  راستای در محیطی

الیف آتاماز   .است برخوردار ایویکه جایگاه از شهری هایمحیط  شهر و ارزیابی و ادراک در شهری فضاهای معنایی بصری و

محیطی بر فرهنگ محلی در فضاهای گردشگری فرهنگی پایدار روستایی« معتقدست   ، در پکوهش »بررسی تاثیر گرافیک2014ع

های  که، طراحی گرافیک محیطی نباید صرفا پوششی بر روی یک فضا باشد. بلکه عناصر طراحی باید از طریق بسیاری از رشته 

دهند مانند معماری، طراحی داخلی، منظر، مبلمان و طراحی نور به طور یک ارچه در بافت  ای را شکل میطراحی که هر پروژه

شهری«، محیطی در فضاهای  در مقالۀ »اهمیت طراحی گرافیک 2023یک مکان در هم تنیده شوند. رولا گانوتی و لاسکاری ع

ای و تاثیرات فرهنگی و اثرگذاری مثبت بر جامعه  تاریخ ه گرافیک محیطی و رابطۀ فرهنگ بومی با آئین هر جغرافیا پرداخته

شاداب و امیدوار را تحلیل می کنند. سعید فیضی و مصطفی بصیری، به بررسی تاثیر طراحی شهری بر امنیت فضاهای شهری 

  نیز اهمیت احساس امنیت 1401  پرداختند.  حسن احمدی و مهرداد مهرجوع1401نمونه موردی شهر جدید سهند در سال ع

 ورد مطالعه قرار دادند.  در کیفیت فضاهای شهری و عوامل موثر برآن را م
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شناختی پژوهش روش. 3
جامعۀ   ت.انجام شده اس میدانی برداری همراه با تحقیقاتفیش اینترنتی، ای،کتابخانه -اسنادی منابو بررسی طریق این تحقیق از

از  در دخیل عناصر از  است  متشکل آماری دوران   مندضابطه  الگوهای استفاده  در  ریشه  برخی  که  اسلامی  نمادهای  و  نقوش 

گزینشی  صورت  به  و برخی تصادفی صورت  به کاربرد دارند، عمدتاً شهری  گرافیک که امروزه در طراحی  تر در ایران داشته قدیمی

منطقی  ها از شیوۀ استدلالصورت امکان در برخی نمونه در بررسی شدند و توصیفی شیوۀ به  تحقیق  هایداده شدند. انتخاب

 استفاده شده است.  

 . بحث و بررسی4

 فضاهای شهری  امنیت و زیبایی .  1- 4

ای با اهمیت شناخته  شناختی محیطی در فضاهای شهری، که بعنوان شاخص و مولفه یکی از مهمترین مقولات در مباحث زیبایی

ای عربی از ریشه امن است. در فرهنگ آکسفورد امنیت منیت واژههای مختلف شهر است. اشود، ایمنی و امنیت در مکانمی

و ایمنی   "های ارزشیرهایی یا حفاظت از خطر یا نگرانی، اقدامات پیشگیری برای تضمین امنیت یک کشور، شخص و مقوله "به

بی" بودن،  امان  در  سلامتیوضعیت  حفظ  برای  توانائی  بودن،  شده  "خطر   dictionary s`learner,2006ع  استمعنی 

advanced Oxford (    دارای معانی در امان بودن، آسودگی، آسایش و ایمنی است ع عمید    " امنیت"و در فرهنگ فارسی عمید

گردند که در محیط پیرامون از سوی افراد جامعه درک   . ایمنی و حن امنیت هر دو به احساس خطری باز می156  ، 1361،

گردد  احساس خطر از سوی محیط فیزیکی و تهدید از سوی این عوامل به ایمنی فضاهای شهری باز می   (Ellin,2001, 869). گرددمی

بهدرحالی  امنیت  می  که  مربوط  دیگران  برابر  در  او  اشتراکی  و  اموال شخصی  او،  دوستان  و  خانواده  فرد،   Carmona,etal)شود  حفظ 

های شهری از سوی افراد ارلب  تهدیدهایی که در محیط .ایمنی و امنیت هر یک به نوبه خود دارای ابعاد عینی و ذهنی هستند  (2003,119

شوند، بعد عینی امنیت را در بر  نوعی به حریم شخصی افراد وارد می کنند و بهگیرند و سلامت و اموال مردم را تهدید می ناشناس صورت می 

زنی و ریره. از سوی دیگر، احساس عدم امنیت به احساس خطر  قاپی، جیبقتل، خشونت، زورگیری، کیف  :گیرند. این تهدیدها عبارتند از می

های جانی و مالی این جرائم، عدم احساس امنیت و استرسی که در فرد از ترس گردد. علاوه بر آسیب از سوی افراد و نهادهای دیگر باز می 

آید، بعد ذهنی امنیت است که تأثیرات روانی بسیاری بر افراد دارد. احساس عدم امنیت تا حد زیادی بر رفتار فرد  وقوع آنها به وجود می 

شود ع آزاد،  صورت مزمن و توسعه یافته رالباً منتهی به ترس، تشویش و قصور در ارتباط کامل فرد با دنیای خود میگذارد و بهتأثیر می

رود و با افزایش پی یدگی  شمار میترین عوامل پایداری جوامو بشری به ترین نیازها و یکی از اصلی . امنیت همواره از بنیادی 68  ،1375،

شهری یکی از مهمترین   . احساس امنیت در فضاهای 42،1376است عترابی،   تر شدهکردن آن نیز پی یدهجوامو، شرایط تأمین و برطرد 

ررم آنکه  دهد. بهالشعاع قرار میهای ناشی از آن سایر فعالیتهای انسانی را تحتهای کیفیت فضا و برعکن احساس ناامنی و نگرانی شاخص 

نیز نباید از نقش و تأثیر    آناقتصادی و فرهنگی است ولی در تأمین    -امنیت یک مسئله پی یده و دارای ابعاد متنوع و متعدد اجتماعی  

شناختی محیطی  های زیباییشهری در حیطۀ ارزش در مجموع امنیت با مفاهیم وضوح و روشنایی معابر و فضاهای   .عوامل محیطی رافل شد

شناختی آنرا  کاهش داده محیط را زیبا  های زیبایینحوی که احساس عدم امنیت در یک فضای شهری، سطح ارزش ست، به درر ارتباط

های موثر بر امنیت از دیدگاه نظریه پردازان در فضاهای شهری شاملت روشنایی،  مولفه (.  Galindo& Rodriguez,2000,22)دانست 

پذیری،  زیبایی، تمیزی، تجهیزات محیط، دسترسی، تراکم ساختمانی، تراکم جمعیت، حضورپذیری، حن تعلق، آرامش و سرزندگی، نظارت

 . در خصوص آثار گرافیک شهریت نیز وجوه دیگری از  64،1401های همجوار، شاخص، فرهنگیعفیضی و بصیری، سرمایۀ اجتماعی، کاربری 

هایی که تردد وسایل نقلیه و عابرین پیاده صورت  یابد. عواملی نظیر محل نصب آثار، ارتفاع مناسب در مکان ایمنی و امنیت اهمیت می 

شوند، در صورت داشتن  وندان به آن نزدیک میها، مخاطبین و شهرمنظور ارتباط پذیر بودن آن ها بهگیرد، حیاتی ست. در برخی المان می

ها، ارتفاع مناسب، ایمنی تاسیسات  کنند. لذا داشتن نرده برای پلهکنند و ارتباط فیزیکی برقرار می ها را لمن میروند، آن پله از آن بالا می

 شناختی آثار هنر شهری است. ها در ارزیابی زیباییگونه خطرات جانی مهمترین مولفه بر  و روشنایی و ... حفظ افراد از هر 
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امنیت فرهنگی، اجتماعی و اقتصادی  .2-4
توانیم بر فضاهایی که دسترسی بدون  فضاهای شهری باید امکان ارتباطات اجتماعی و فرهنگی را فراهم کنند. مفهوم فضای شهری را می 

شهری را که عموم مردم به آن دسترسی فیزیکی دارند، فضای  های بافت های عمومی و بخش محدودیت دارند، تعمیم دهیم و همه عرصه 

های عمومی در شهر، برای همه افراد جامعه  دیگر، چنان ه دسترسی برابر به عرصه  عبارتیبه.     (Bornioli et al,218) شهری بنامیم  

.  (Mehaffy al et,2019,5)یابد و تنوع فرهنگی شکل میگیرد  فراهم گردد، تهدید به تمایز و جدایی اجتماعیت در این مقوله کاهش می
های اجتماعی از مهمترین پیامدهای نبود امنیت است. نیاز  های کیفیت فضاستت آسیب احساس امنیت در فضاهای شهری یکی از شاخص 

لاتها و رسیدن به همه کماآرامش، رشد، شکوفایی انسان، بروز همه استعدادها و خالقیت  .ترین نیاز انسان استبه امنیت، یکی از بنیادی 

پی یدگی،   .   (Ruijsbroek et al,2016)  دهد. دانشمندان امنیت را یکی از نیازهای اساسی انسان میدانندانسانی در سایه امنیت روی می

داشتن ابعاد متنوع و متعدد بودن امنیت و تأثیر عوامل محیطی بر این مهم بر کسی پوشیده نیست. بنابراین، فضاهای شهری با توجه به  

افزایش امنیت در شهرها،  .   (Carmona,2019, 49) نقش خود، باید عدالت در دسترسی و تأمین خدمات شهروندان را فراهم نمایند

که  نحوی شود و تقویت هویت، سرزندگی، کارایی و زیبایی فضا، را به دنبال داردت به سبب حضور مؤثرتر شهروندان در فضاهای ایمن می 

در   .گیرد و درنتیجه از نظر مالی و اقتصادی شاهد رشد افزونتری خواهیم بودوکار رونق بیشتری می گذاری و کسبزندگی، فعالیت، سرمایه 

یکی از مهمترین نیازهای جوامو شهری که همان  .  (De Silva et al, 2017)گذاران خواهد بود  مقابل فضاهای ناامن، دافو مردم و سرمایه

ست، خود ملزوماتی دارد  توان در قالب امنیت هنر و فرهنگ مطرح نمود. آن ه مطلوب ذهن شهروندان و مخاطبینزیبایی فضاهاست را می

، یکی از آنهاست. با بروز عوارض  که همانا تامین امنیت آثار هنری عدر اینجا تهاجم فرهنگی مورد بحث نیست، گرچه بی ارتباط هم نیست 

یابد. از طرفی عدم امنیت اقتصادی هنرمندان  آثار هنرشهری افزایش می  2گراییمعضلات اجتماعی، اقتصادی در سطح ملی، پدیده تخریب

شدۀ ریرایرانی    برداری ها و آثار ک یگذاران بالادستی، سبب افزایش طرح شهری و سیاست های اجرایی و مدیران در صورت عدم حمایت دستگاه 

 شده و خسارات جبران ناپذیری را به گرافیک شهری وارد خواهد کرد. 

های ایرانی  نقوش و نگاره  . 3- 4
 . نخستین  110-124،1386شودعدریایی،بندی می گیری نقوش در ایران، به نقوش آرازین، نقوش باستانی و نقوش اسلامی طبقهتاریخ شکل

ها، همواره معنا و مضمونی  ها به حیات و باروری اختصاص داشت و طی همۀ تغییرات آئینی، این مفاهیم بنیادین برجای ماند. آرایهآئین 

های منقوش عصر من است که نیروهای حیاتی را  های شناخته شدۀ ایرانی بر سفال عاطفی و مانند آن را دارد. قدیمترین آرایه  -هیجانی

اررا ت  -2حذد،  -1تر از همه جانوران، اینها از سه مرتبۀ مختلف از طرح ساخته شده استت  های نمادین و مهمسازد. زمین درخت منتقل می

. در هزارۀ دوم، سبک سیلک گلوارۀ خورشید، گلوارۀ  3های تحلیلی و ترکیبی مانند: شیردال اصول حاکی از اندیشه -3مثل شاخ نشان بز،  

گلبرگی به پذیرش سال خورشیدی در عیلام اشاره دارد، ترکیب نقش مار با سرگاو: پیوند بین هوا و موجودات وابسته به ماه در دوران 12

ای،  گرایی ساده و گویا است. گلواره خورشید، چلی ای ستاره کهن است. در سبک لرستان اواخرهزارۀ دوم پیش از مسیح، تمایل به طبیعت

بادبزنی، بومی است. مهمترین طرح بافت و پنجهپر و نقش تبرآسمانی، نقش گین ستارگان شش و هشت های گیاهی خارجی، گل  واره 

پیرایه، ارلب تکبرآمیزند. نقش مایه هندسی جایی ندارد، با اینهمه  نیلوفرآبی و درخت نخل است. در دوران هخامنشی تزئینات بی اررا ، بی 

اند. سبک هخامنشی  ای پیوسته تبدیل شده ای وجود دارد. گیاهان به ساختارهایی با طرح اجمالی و خطوط حاشیهویکگی هندسی برجسته 

های خاگی  بافت، ابزارکاری نقوش گین   های باستانی و پیوند با لرستان است.های این دوره تداوم سنت مبتنی بر هنر فلزکاری است، آرایه

های خاص  نشان همگی نقشمایههای مروارید میخدار، گل بافته، قاشقی و مروارید ای، ریسمانی و درهم ای و مهره های دندانه شکل، ابزارکاری 

اند. گل نیلوفرآبی و نخل بیشترند و گل نیلوفرآبی به  های پیشین شناخته شده اند که از قبل در فرهنگاشیاء فلزی و مناسب فنون فلزکاری

ها و مفاصل به شکل  های اصلی، ماهی ههای ساختاری، استخوان شکل گلواره مشخصۀ این دوران است. درختان اخترانی، جانوران با اندام 

کند. هیولاهای هخامنشی  ای از نیروی جسمانی استواری را که انرژی عظیم مهرشدۀ آن در حال آزاد شدن است به ذهن القا میمتقارن، جلوه 

های اشکانی  آرایه     .3124،1387ان آشوری دارندعپوپ واکرمن،اند و شباهت زیادی با جانور توانمندترین موجوداتی که تا کنون ترسیم شده 

کند. گل چهارپرِ قلب  شوندۀ سرپِیکان، نشانۀ آسمان است و هلال ماه را تداعی میست، نقش تکرار های هخامنشیفاقد نیرو و برتری آرایه

های هندسی آرایه صرد  مایهپر به شکل گلواره داخل دایره یا مربو، همان ارزش نمادین پیکان آسمان است. نقش مانند، نماد ماه، ستاره شش 

ها و  ای، دایره های لوزی شکل، نوارهای جناری، نوارهای مثلثی، چلی اهای خاگه های شطرنجی، چهارخانه نقش   -ماهیبودند. نقوش فلن

. وندالیسم 2
3 .Griffin: ای با تن شیر، سر دال و گوش اسب است موجودی افسانه
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، آکانتوس،  4ست. گیاه رار واره ترکیبی با برگ مو، وام گرفته از مجموعۀ هلنیهای گیاهی نمادینت گلوارۀ کوچک شدۀ پنجهچهارپرها، آرایه 

رود،  شد. س ن در دوران ساسانی نقش نیلوفرآبی و درخت نخل کنار میهایش استفاده می آذین برگ نخلی، درخت موجدار انگور با میوه 

ای به شدت حال و هوای هلنی دارد. تجزیۀ اندام جانوران فقط هنگام  نقوش کهن جانوری به ندرت و تنها نقش شیردال روی بشقابی نقره 

ها، فلزات و منسوجات هنوز  های ساسانی بر مهرها، گ بری شود. آرایهاستفاد از سر جدا شدۀ انسان به منزلۀ تکه افزودۀ معمارانه دیده می

مضمون حیات دارند. شاهان ساسانی بیش از همۀ اسلاد خود سنن نقوش برجستۀ روی سنگ را که از هزارۀ سوم شناخته شد، حفظ کردند.  

های اعطای منصب، فتح، رلبه بر دشمن، شکار، پادشاه با افراد موکب یا  برهنه با آلت موسیقی، صحنه  تصاویر مردان، زنان، درباریان، مطربه 

جلوه  آمده  عمل  به  قرن  چهار  طی  در  ساسانی  هنر  در  را  مختلفی  جریانات  که  هستند  هنری  کارهای  موضوعات  خویش،  گر  خانوادۀ 

اشیاء سفالی    کند، احتمالا قبل از اشکانی وجود داشته که از ویکگی . در این میان سه نقش جلب توجه می394،1372سازدعکریشمن،می

ت نمادگرایی  6های معلق یا قطاس 5شرابه  - 2هایی در قرص مدور بالدار خورشیدت دلالت بر جزء به کل.  های جفت: بال بال  -1اند.  ترکستان

های اخترانی،  های این دوره شیوۀ التقاطی تالیفی داشتند. ماه شال در اهتزازت نشان شاهی جهت صله دادن. به طور کلی نقش  -3. 7جانوری 

باروری با ستارۀ هشت پر    -های گوناگون درآمدند. نیلوفر نماد خورشیدواره به شکل های تخیلی، پنجهگل نیلوفرآبی، گیاه آکانتوس و آرایه 

گلبرگ داشته و بسیار نوک تیزند. نقش برگ مو، درخت موت بلند و انعطاد پذیر شده، نقش    16گلبرگ ،    12عشتر ادرام شده و به جای  

گرایانه، نقش انار، نقش قلب دوران اشکانی و نقش قلب چهارپَر که در طا  بستان وجود دارد، از پرکاربردترین  درخت نخل به طور طبیعت

 نقوش این زمان هستند. 

. پیوند نقوش قبل و بعد از اسلام در ایران4- 4
 .  13،1382دهد که معقول و دقیق استعپوپ،ای بنیانی را نشان مینقش و نگارهای ایرانی در همۀ اعصار، صرفنظر از میزان مهارتشان، شالوده 

هایی نمادین بودند و صرفا برای بیان احساسات شخصی به کار  های تزئینی ایرانی، پر قدرت، متنوع و عموما دیرپا بودند، زیرا آرایهنقشمایه

 . الگوهای پی یده، نقوش نمادین و ملاحظات اخلاقی موجود در هنر اسلامی، منعکن کننده یک  3122،1387عپوپ واکرمن،آمدندنمی

واري    . Warotin,2024,7عکندبخش بوده و توجه جهان را به خود جلب میشناسی منحصر به فرد است که هم نان الهام سنت زیبایی

-که آخرین پرتو خود را به نقاط دور افکند  -حقیقی ایران ساسانی، اسلام است، و هر کجا که اسلام توسعه یافت، اشکال هنر کهن ساسانی را

های قدیمی   . اسلام اجازۀ استفاده از کل مجموعۀ نمادین را لغو کرد، مگر نوشتار. با این حال نقشمایه405،1372با خود انتقال دادعکریشمن،

های دوران من منعکن بود،  هایی که در آرایهاند. کاربست کاملا تهی نشدند، زیرا اعتقاداتی که از میان به در شدند در باور عامه برقرار مانده 

بزرگ در    هنوز بر اعتقادات خرافی مردم رلبه داشته و احکام نجومیعاخترگویی  نیز تا به امروز جایگاهش را حفظ کرده  و تا واپسین نوزایی

واره و درخت خصوصا  شود.گل نیلوفرآبی به حالت نیمرخ و گل پنجهزمان شاه عباس ، همین مضامین متعلق به دوران پیش از تاریخ تکرار می 

گردد، برگهای دراز مو در  پر آکانتوسی بعدها زینت بخش خطوط کوفی میرود.، برگ سهگانۀ عهد ساسانی تا مدتها از میان نمینوع سه 

آمیزند. در دوران سامانی بزرگترین نوآوری رواج خط عربی  هم می  نگارانه و گیاهی درهای جانور شود. شکلها یافت میاشیاء فلزی و گ بری

های گوناگون یافتند و آرازی بودند، برای ترنج  هم ون نوعی آرایه بود. نقشمایه گیاهی متقارن ، به صورت نوارهایی درآمدند که شکل

گری و داستانسرایی ادامه یافته و  نگاری  با تمایل به روایتهای سدۀ دهم به اوج رسید. پن از اسلام جانور فرش  زی که در طرحمتحدالمرک

بخش عظیمی از نقوش دوران اسلامی در ایران، در خدمت تزئینات  کمتر به صورت نمادگرایی مانند قبل از اسلام در ایران کاربرد دارد.  

های معماری به هیچ  چه وظیفۀ اصلی و هم نین بزرگترین دستاوردهای معماری ایران در خدمت دین بود، فعالیت معماری قرار داشت، گر 

های  های آکانتوسی با تنوع بسیار در گوشه شکل  .  236،1382شدعپوپ،های دنیوی محدود نمی روی به ساختن شاهکارهای دینی و کاخ 

ای را به  با نوک دو تکه یا با بخشی اضافی که خودش برگ آکانتوس است در تزئینات مسجد جامو نائین ، پیشرفت قابل ملاحظه   ل کی 

ای  افتد، در ته برگ آکانتوس دو برگه دهد. تحول نهایی اسلیمی در مسجد جامو اردستان اتفا  می های اسلیمی واقعی نشان میسوی گل

و صورت مذهبی را  "شکل "رمزپردازی، هر در گوشۀ سینه سنتوری، برجستگی گردی وجود دارد که آن را به گل اسلیمی واقعی تبدیل کرد.  

  . 115،1372مندی مذهب از رمزپردازی، گنجینۀ رمز را به اتمام برساندعالیاده،آنکه این بهره بخشد، بیکند و قوت و استحکام میارزمند می 

شناسی نقوش باید به رمزهای تصویری و نمادهای فرهنگ اسلامی واقف بود. به هر جهت تزئین در هنر اسلامی، برای بیان  برای درک زیبایی

ایرانی همواره کوشیده  اند تا ماده را به سوی معنا سو  دهند، زیرا اساسا هنر در بینش اسلامی شرافت  فضای قدسی است و هنرمندان 

 . گیاه برگ بو  4
 منگوله، آویزه .  5
 بندند. ها و علم می. گاوی بحری که دم او را بر گردن اسب  6
، جانوری آسمانی بوده است." گاو ابریشم". دُم اسب؛ نشانه اسب. پا؛ نماد چهارپایان شاخداربه ویژه غروغاو 7
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 .  5،1387نکاد،  بخشیدن به ماده استعمکی 

ها در گرافیک شهری . نقش و نگاره5- 4
ویکه بخشی از جمعیت ساکن در  طراحی گرافیک محیطی از زمان ایجاد خود ثابت کرد، که توسعۀ آن در خدمت نیازهای جامعه مدرن و به 

های  های محیط ساخته شده، به بهبود جنبهبه دلیل نقشش در انسان سازی و ساده سازی پی یدگی   EGD8است.    مراکز شهری ظاهر شده 

استفاده از طراحی گرافیک محیطی در طراحی    . Ganoti& laskari,2023,1عکند  شناختی یک محیط کمک میشناختی و روان زیبایی

ای برای ارتباط و روابط اجتماعی بین مردم فراهم و مکانی را برای خاطرات جمعی خلق  فضاهای عمومی بسیار حیاتی است، زیرا زمینه

دهد با گذشتۀ فرهنگی خود ارتباط برقرار کنند و هویت اجتماعی کسب کنند. طراحی گرافیک در فضاهای  کرده، که به شهروندان اجازه می 

طراحی    . (Ganoti& laskari,2023,4-6خوانایی  -4مقابله با آلودگی بصری،  -3هویت،  -2مکان سازی،  -1دار است:  شهری وظایفی را عهده 

شهری را برای ایجاد تصویر فضایی  منظر و طراحی صنعتی، طراحی های طراحی از جمله معماری، طراحی گرافیک محیطی بسیاری از رشته

ست، اما نتیجۀ آن در فرآیند ارتباط با جامعه به قصد  ماهیت طراحی گرافیک خلق اثر هنری   . Atamaz,2014,7ع  گیردمناسب در برمی 

شود. در نقد آثار ارتباط تصویری از سویی با تصویر به شکل عام و از سوی دیگر با رودررویی آن با جامعه، یعنی  رسانی پدیدار می پیام 

شناسی شهری،  های زیبایی . گرافیک شهری مشهد علاوه بربالا بردن ارزش 13،1387ای سرو کار داریمعپهلوان،ارتباطات میان فردی و رسانه 

های ایرانی دوران پیش از اسلام و بعد از آن ، هنر ادوار مختلف تاریخی که بر ایران و مردمش گذشته است را  با استفاده از نقوش و سمبل 

 کشد.طی شهر به تصویر می ها و ابزارهای گوناگون بیانی درگرافیک محیها، روش با سبک 

شناختی در فضای شهری های زیبایی. ارزش6- 4
شکل است، فرم ظاهری، ابعاد، مقیاس و کیفیت نمود آن، بستگی به میزان درک ما از مرزهایش داردت مرزهایی  فضا با اینکه به طور طبیعی بی 

شناسی محیطی تجربۀ شناخت محیط از طریق   . زیبایی94،1400شوندع دی کی چینگ،دهندۀ فرم تعریف می که توسط عوامل تشکیل 

نیست   بصری  صرفا  که  فضایی  فضاست،  ادراکی  کیفیت  مطالعۀ  و  دیدگاه    . Berleant,2005,72عبررسی  از  شهری  ارزشمند  فضاهای 

آلودگی صوتی، وجود مکان زیبایی نبود ترافیک و  پایدار،  از: در معرض طبیعت قرار داشتن، وجود گیاهان  های  شناسی محیطی عبارتند 

شناسی،  طبیعی، حفظ منابو طبیعی، ایجاد حن مثبت در فرد با رعایت بهداشت و پاکیزگی، القاء احساس آرامش، برانگیختن حن زیبایی

و نظیر وضوح  فضایی  به مشخصه  ساماندهی  توجه  مناسب،  موقعیت  عناصر،  و سازماندهی  تاریخی  روشنایی، هماهنگی  و  اجتماعی  های 

شناسی شهری بوده  هایی در کشورهای مختلف تحت عنوان کنترل زیباییعلاوه بر این، ممنوعیت   . Galindo& Rodriguez,2000,22ع

ها، پارکینگ خارج از خیابان و مناطق بارگیری،  های ارتفاع، هماهنگی کلی ساختمانگذاری، محدودیت های علامت که شاملت محدودیت 

عناصر خاص مورد نیاز منظر، درصد فضای باز مورد نیاز، بررسی حجم و توده، برسی مصالح و بافت، بررسی رنگ و پرداخت، بررسی سبک  

ها، قوانین بصری، آلودگی هوا، نیازهای تاسیسات زیرزمینی، درصد سایت در نظر  ها و پارکینگو ویکگی، حداکثر و حداقل اندازه ساختمان 

 . 265،1389عمومی و ریره استعپورتئوس،گرفته شده برای منظر سازی، بررسی سیلوئت یا مقطو، بررسی وضوح نما، هنر  

رسانی فرهنگی و آموزشی نقوش در گرافیک شهری . کارکرد پیام7- 4
های بیان را بیشتر کند که در حوزۀ  تر، و تکنیکتر، دقیقتواند انتقال اطلاعات طراحی گرافیک را علمیتحلیل معنای نمادها در تصویر می

اطلاعات بین مردم داردهنرآفرینی و طراحی گرافیک کاربردی  با پیشرفت سریو زبانست و نقش حیاتی در فرهنگ و  های گرافیکی،  . 

شناسی، نمادهای  شناختی طراحی گرافیک به موضوعی ضروری برای ما تبدیل شده است. نمادها در نشانهچگونگی تعمیق معنای نشانه 

نماد در طراحی گرافیک به عنوان یک نشانه    . Gortais,2003,52ع کنند  سیستماتیکی هستند که مردم برای انتقال معنا از آنها استفاده می 

های زیادی با نمادهای زبانی دارد. رولان بارت دربارۀ درک تصاویر معتقدستت بینندۀ تصویر همزمان پیام ادراکی و پیام  ریر کلامی شباهت 

  نیز اعتقاد داشتت کل فرهنگ را باید به عنوان پدیدۀ ارتباطی مبتنی 8،ص  1979اومبرتواکوع  . Wang,2024,44عکندفرهنگی را دریافت می

نقوش دربردارندۀ نمادهاست و به    . Yaskin&Totu,2014,8عهای دلالت بررسی کرد. هر پدیدۀ فرهنگی، یک پدیدۀ نشانه نیز هستبر نظام 

 .  Warotin,2024,7ع  کنندهای مذهبی و تنوعات جغرافیایی عمل می ای قدرتمند برای بیان هویت فرهنگی، ارزش عنوان واسطه 

8 .Environmental Graphic Design
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 های تحقیق: یافته. 5

ها در گرافیک شهری. تجزیه و تحلیل نمونه نقوش و نگاره1- 5
شود که نیت اصلی نشانه به وضوح قابل تشخیص های مختلف باعث می ها و فرهنگهای مشابه از دوره کنار هم قرارگرفتن انواع نشانه 

هایی را برای تبیین ریزمعیارهای هنر ایرانی ارائه کرده  مولفه   9پوپ   . Wang,2024,239)باشد و در نتیجه برای خواننده قابل درک باشد

دهی است. که فصل مشترک همۀ آنها بر این اصل که کلیت هنر ایرانی در محوریت تزئین است، تاکید دارد. نوعی نظام دینی را در شکل 

های گویا در عین بینش شعری و دینی و توجه به مهارت  کارگیری طرح داند که از طریق طراحی موزون، بههای تزئینی دخیل میاین نقش 

صورت آگاهانه، بازی با اشکال را مقدور ساخته است. از دیدگاه پوپ، هنر ایرانی  کارگیری مصالح مبتنی برآزادی در انتخاب بهتکنیکی و به

 .  (Myers,2015,63 دارای صفات پایدار با خصلتی شاعرانه است

 . 367،1387  .م.تصویر درخت زندگی و بزها، محل نگهداری موزه لوور پارین عپوپ، 3000، ایران، شوش، ایمهراستوانه   1تصویر از راست 

  .https://www.kojaro.com، ایران، کرمانشاه، طا  بستان، درخت زندگیع نقش برجسته  2تصویر 

طبقه بندی نقوش مورد استفاده در گرافیک شهر مشهد- 2- 5

نقوش گیاهی  -1- 2- 5
اند و هر کدام از  ها و ظرود فلزی و سفالی باستانی وجود داشته کار رود، در حجاری که در تزئینات گ ی بهنقوش گیاهی پیش از آن 

اند. در دوره اشکانی این نقوش به  عنوان نشانۀ خاصی تلقی شده و دربرگیرنده عنصر مفهومی خاصی بوده نظر معنا و مفهوم در جای خود به 

های  ها ظاهر شدند. این تفاوت در ترکیب و حرکت چرخان نقوش تزئینی این عهد که در دوره بری شکل محدود اما متفاوت با قبل در گچ

،  12، لوتوس 11، پالمت 10بعد شکل کاملتری به خود گرفت نمایان است. نقوش گیاهی که در عهد ساسانی در اقسام متنوعی از جمله آکانتوس 

ها به کار رفتند مفاهیمی از عشق و    در گ بری 2و1های برگدار، گل رز و درخت زندگیعتصویر انار، تاک و پی ک، انگور، کاج و بلوط، گل

 .  73،  1403نکاد،  اندعمکی آبادانی، حاصلخیزی، باروری و ریره را تداعی می کرده 

 . 3138،1387عپوپ واکرمن،، ایران، عهد ساسانی و اوایل دورۀ اسلامی های شبه آکانتوسبرگ  3تصویر از راست 

 . 1404عنگارندگان،بومی مدیترانه ، 13های طبیعی گیاه آکانتوس برگ  4تصویر 

نقوش گیاهی در هنر اسلامی نیز بسیار مورد توجه و بهره برداری قرار گرفتند. این توجه شاید ناشی از تشبیهات نظری از کلام خداوند به  

کارگیری آن در سطحی وسیو، فضایی امن و سرشار از صفا و خرمی  و توصیف بهشت باشد که در نهایت به   "شجره طیبه" عنوان درخت پاک  

ت    ، برگ  گیاه آکانتوس 4عتصویر  ای از نقوشی که پیش از اسلام تا کنون تداوم یافته است، آمده است.  نمونه 3آورد. در تصویرع فراهم می

قدیمی عتصویر  از  نقوش  شباهت  که  ایران  نقوش  تاریخ  در  گیاهان  عتصویر3ترین  است.  تشخیص  قابل  گیاه  این  با  را  نمونه 5   از   ،  ای 

8. Arthur Upham Pope
. کنگر  10
.نخل  11
. نیلوفر  12
.پای خرس 13

https://www.kojaro.com/attraction/11671
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کاری دوره قاجار استفاده شده و از  کار رفته در طراحی نور شهر مشهد است. در این تصویرسازی از سبک نقوش کاشیهای به تصویرسازی 

گل فام   ویکگی نقوش  رنگی،  اسلیمی های  ختایی،  گلهای  اژدری،  دهان  و  خرطومی  نقوش  های  و  تهران  در  گلستان  کاخ  فرنگ،  های 

 خورد. های آکانتوس به چشم میهای ایوان شمالی صحن آزادی الهام گرفته شده است. در نقوش ختایی این اثر نیز برگ کاریکاشی 

  . 1404فرنگین خاوریت عنگارندگان،، م 3×3 ،تصویرسازی فیلتر ،آکرلیک، چاپ فول کالر گوبو پروژکتور،  1402، ایران، مشهد، کوهسنگی،رنگ کاشی هفت  5تصویر 

نقوش انسانی   - 2- 2- 5
های رزم و شکار با تیرکمان، حیوانات تصویر  های رارهای لرستان است، نقوش انسانی در صحنهصخره نگاره   درهای ایران  در اولین نقاشی 

از نوع استیلیزاسیون  انسانی را به وفور به کار بستند،  یا چکیده  14شده  اساس حالت    که برنگاری دانست. هخامنشیان در معماری نقش 

و مفهوم نمادین، منجر به دگرگونی زیباشناختی    کردنددگرگون  را  نقوش انسانی    انها، تکرار ، زاویۀ دید و ... حالت آئینی دارد. اشکانیدست 

  . 68،  1403نکاد،  های انسان مورد توجه بودند عمکی صورت شد. در هنر ساسانیان نیز پیکره 

 .1401، ایران، لرستان، کوهدشت عنیازی،های انسانی همراه باحیوانات پیکره   6تصویر از راست 

 . Dutz& Matheson,1998  تخت جمشیدت ، ایران، فارس، مرودشت ع 7تصویر 

. 1404  طا  بستانت ، ایران، کرمانشاه عنگارندگان،8تصویر 

اند. بقایایای عناصر ایرانی پیش از اسلام در هنر گیری و توسعه هنر اسلامی کمک شایانی کردهعناصر متعدد ایرانی پیش از اسلام به شکل

می را  شمایل اسلامی  معماری،  در  پهلوی  قاجارو  صفویه،  دورۀ  تا  نقش توان  دنبال  برجستهنگاری،  تزئینی  هنرهای  انواع  و  سنگی  های 

ای انتزاعی به عنوان یک اصل هنرمند را از تقلید اشکال ظاهری طبیعی سنت اسلامی با معرفی شیوه .   Vittoria Fontana,2018,5عکرد

دارد تا او را متوجه روح حقیقی اشیاء گرداند، روحی که جز حقیقت و زیبایی نیست و وظیفۀ هنرمند عیان ساختن آن استع  برحذر می

المان 134،1376بوکهارت، بررسی  به  اینجا  در  می .  پرداخته  دارند،  انسانی  نقش  بر  تاکید  که  به  هایی  مربوط  بایسنقری  شاهنامۀ  شودت 

های انسانی با تصاویر شاهنامۀ بایسنقری  زیادی بین پیکره   ، شباهت 9در المان شاهنامۀ بایسنقریعتصویراست.    های شاهنامۀ فردوسیداستان 

ها  و عمامه  نشده است. کلاه   های مصور آن استفاده های نقوش البسه و بناهای موجود در کتاب و داستانوجود دارد، در عین حال از ظرافت 

تنها در دو مورد شباهت دارند، نوع درختان شبیه و با دقت کمتر است. نحوۀ نشستن و قرارگیری فیگورهای انسانی دارای شباهت، لیکن  

های قرمز نارنجی حاشیۀ جلد کتاب اصلی با مقیاس ،  از گلستای از فیگورهای کتاب نشده است. بدنۀ پشت المان شبیه جلد کتاباستفاده 

کار نرفته، در مجموعت خلق فضای جدید نقطۀ قوت و عدم استفاده از نقوش، تزئینات و البسه نسخه   ، به12بزرگتراستفاده شده است. عتصویر

      اصلی، نقطه ضعف این المان است.  

.سازی شده و همراه با تحریف صوری و اغراق استها در این روش سادهشکل  .14
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 .1402مترمربوت عخانه هنرمندان مشهد، 6،فلز، نقاشی، ارتفاع  1402، ایران، مشهد، احمدآباد،المان شاهنامه بایسنقری   9تصویر از راست 

  . 1404عنگارندگان،تمترمربو 6،فلز، فایبرگلاس، ارتفاع  1402طراوت بهاری، ایران، مشهد، میدان استقلال،المان   10تصویر 

 .1404ت عنگارندگان،، اسماعیل رزاقی مترمربو  8،فلز، فایبرگلاس، ارتفاع   1399آرش کمانگیر، ایران، مشهد، جلوخان آرامگاه فردوسی،المان    11تصویر

کار رفته و این شیوۀ بیانی در طراحی انسان    از سبک مدرن در طراحی فیگور انسانی با نگاهی انتزاعی به 10در المان طراوت بهاریعتصویر

آورده شده است. این آثار   15  المان آرش کمانگیر، تناسبات  بدن انسان با سبک رئال 11ست. در عتصویرهای بدوی تا حدودی یادآور سبک 

دهد.های مختلف در محدودۀ مدنظر نشان میعنوان نمونه، استفاده از نقوش و مفاهیم انسانی را به اشکال و سبک  به

 .1350دار،شاهنامه فردوسی نگاره ع های شاهنامه بایسنقریتصاویری از نگارگری  12تصویر 

نقوش جانوری  -3- 5-2

های آئینی، احتمالا در تکوین حالات اندامی جانوران و همراه با آن، نیرومندی باورهای جادویی سبب تکثیر و  بازنمایی جانوران، نیازمندی 

پن از اسلام، نقوش حیوانی و انسانی جهت داستانسرایی    نگاری . منو شمایل 380-379،1387استعپوپ،  بوده   ی جانوریهاگسترش نقش 

  متعلق به بشقابی سفالی  14  المان بشقاب نیشابور و عتصویر13و مفاهیم نمادین جانوری کاهش یافتند. در عتصویر   ندو تزئین کاربرد داشت

های گیاهی و هندسی مزین شده است. مقایسۀ  ه.  ، یکی از میراي کهن خراسان بوده و با نقوش اسب، پلنگ، پرنده و نگاره   4-3نیشابورع

دهد، اسب در قاب دایره، کوچکتر، برجسته، فرم سر و حالت از تناسبات نمونۀ اصلی را نداشته و بیشتر به سبک   نشان می13و14عتصاویر  

ه  رئال درآمده است. نقوش پرنده، تزئینات گیاهی به دلیل تغییر تناسبات، بزرگتر و با اندکی جابجایی و فضای خالی بیشتری در زمینه مشاهد

کشید و برای خدایان  گردونۀ او را می ،  ها، مقامی شامخ دارد، نماد خورشید بودتمدن  اسم دینیِها و مر شود. نقشمایه اسب در اسطوره می

16راند. این خدا در در ایران میترا ران، که نیروهای تاریکی را از بهشت بیرون میخدا به عنوان ارابه   -شد. مفهوم خورشیدخورشید قربانی می 

مرگ، شمسی است و هم قمری. نماد عقل، خرد، اندیشه، منطق، نجابت،  و   . اسب دو خصلته است، نماد زندگی  25،1383نام داشتعهال،

 های  اسب   ریبگویی، باد و امواج دریاست.نیروی جادویی،    نور، نیروی پویایی، بادپایی، تیزفکری، گذر سریو زندگی، ذات حیوانی و رریزی،

 . 1404مترمربو، مرجان موحد، بهروز بکائیانتعنگارندگان، 4ع:  فلز و سفال، ارتفا، 1392ایران، مشهد، سه راه راهنمایی،المان بشقاب نیشابور،   13تصویر  از راست

. موزۀ سانفرانسیسکوبشقاب نیشابور با نگاره اسب و پلنگ،    14تصویر   

شود، نماد آشفتگی آرازین و هنگام  کشند. اسب سیاه با آئین دفن مرتبط و منادی مرگ محسوب می سفید ارابۀ میترا ، ایزد خورشید را می

گرایی . واقو  15
16 .Mithra
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فرم های قلبی شکل از دوران اشکانی در ایران رواج   .  21-19،1386شودعکوپر، دوازده روز آشفتگی آرازین مابین سال نو و کهنه ظاهر می 

فرهنگی در   -وجود ادیان متعدد و مسامحۀ مذهبی،که بر روی بدن اسب آورده شده است.   1387داشتند، نماد ماه هستند عپوپ و اکرمن،  

در  دوران سامانیان، منجر به التقاط مفاهیم مذهبی در برخی از ادیان مانندت ورود آرای زرتشت و مانی در فرقۀ اسماعیلیه که در قرن چهارم  

سان  کهگاه انسانی سوار بر اسب و گاه گربهنیشابور شد، موجب التقاط مفاهیم و پی یدگی نمادین را در بشقاب سفالین نیشابور شد. نقوشی  

های نیشابورآمده است. از نظر ویلکینسون، احتمالا پلنگ  یا جانوری ترکیبی سوار بر اسب بوده و در حاشیه پرنده یا بز به کرات در سفالینه 

قرار گرفته است، با هددت محافظت و    بردند. این حیوان بالای بدن اسب،یا یوزپلنگ هستند و در ایران از یوزپلنگ برای شکار بهره می 

 . از نظر اساطیری، دو حیوان با نمادهای یکسان، حتی از دو نوع متفاوت، مثل دو  1973پشتیبانی از شکارچی در زمان شکارعویلکینسون،

سان در این کار، نماد قدرت مضاعف است.  مظهر قدرت مضاعف اند. نقش اسب و گربه ، هر دو نماد شمسی، شیر و یا یک شیر و یک گاو نر

، که ای از مرران تشبیه کردهسینا، نفوس انسانی را به دسته  . ابن 85،1379نمادی از فرهنگ عامه و نجوم استعکیانی،  و  تزئینی  شپرنده نق

تواند در راستای مضامین  اند. از طرفی ترکیب دوگانۀ نقش یوزپلنگ و پرنده ، میآنها را به دام انداخته   "یعنی شهوات جسمانی"صیادان

" پرنده"و ترکیب معنوی  "یوزپلنگ"مادی   زمان یک ترکیبدر این دین، تعبیر شود، یعنی استفادۀ هم  18پرستی و اصل دوگانه   17زرتشت

    .263-239،1975عشهرستانی،    نشان روح

 .1404مترمربوت عخانه هنرمندان مشهد، 6،فلز، فایبرگلاس، نقاشی، ارتفاع   1402، ایران، مشهد، المان سفالینه ماقبل تاریخ   15از راست تصویر 

  .167،1387عپوپ و اکرمن،  I، شوشهای سفالینه نقشمایه   16تصویر 

 .220،1387عپوپ و اکرمن،  I، شوشهای پیش از تاریخ های سفالینه نقشمایه   17تصویر

گردد.  های همسان دورۀ مدنظر ملاحظه می هایی ازنگاره  نمونه 17و 16های ماقبل تاریخ ایران و در عتصاویر  بازنمایی سفالینه 15در عتصویر 

  نقوش حیواناتی همانندِ  18خواهی و برکت بودند. در عتصویر معمولا  بُز و قوچ هستند و در گذشته نماد باران 15نقشمایۀ چهارپا در عتصویر

هستند در این  Iهای شوشهای سفال   که نقشمایه19  به صورت خطی حکاکی شده است. علاوه بر این، نقوشی نظیرِ عتصویر 15عتصویر 

های  گونه شباهتی با ظاهرسفالینه ، هیچسفال  کار رفته است. با این وجود سبک طراحی و ساخت المان مدنظر، از منظر فرم و سبکالمان به 

 ماقبل تاریخ ندارد.

 .169،1387عپوپ و اکرمن، های منقوش، هزارۀ چهارم پ م.استخوان   18تصویر 

  .218،1387عپوپ و اکرمن، Iهای سفالینه های شوشمایه نقش  19تصویر 

نقوش مجردات   -5-2-4

به معنای پیام آور است. فرشتگان پیام آوران    20در یونان، آنگلوس 19گیرند، فرشتهبندی مجردات قرار می فرشتگان، دیو، پری و ... در دسته

های نقوش بالدار  های مصری، احتمالا نخستین نمونهکنند. خدایان بالدار و جن بالداری هستند که میان خدایان و بشر ارتباط برقرار می 

ها به نوبۀ خود، باعث الهام ایجاد خدایان بالدار یونان و روم  انسانی و حیوانی بودند، که بر اثر فتوحات نظامی و نیز تجارت انتقال یافتند. آن 

کنند و بدین صورت، در بسیاری  ارادۀ خداوند را الهام و نیکوکاران را حفظ و بدکاران را مجازات می   هاو فرشتگان عبرانی و مسیحی شدند. آن

تقسیم نموده و انسان را نیز در تناسب با جهان دارای دو بخش روح که نورانی است و بدن   "گیتی:عالم جسمانی"و  "مینوی:عالم روحانی " . عقاید زرتشتی ت او جهان را به دو بخش 17

 . 263-239،1975که ظلمانی است، دانسته استعشهرستانی، 
 . ثنویت  18
19.Angel
20Angelos .
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و انجیلی توصیف شده  فَروهَرَعتصویرریشه .  260،1383اندعهال،از مناظر توراتی  ایران به نقش  بالدار در  انسان  باز  22-21های تصویری    

کنند که در فرهنگ ایران در نقش نور و نیروی روشنی، نماد اهورامزدا یا اورمزد  معرفی می21گردد، فَروهر را گاهی به عنوان دیسک بالدار می

به طور گسترده 162،1379استعکوپر، منشا مصری  و  با اصل  نماد  این  یافت می  .  و توسط سوری ای در خاورمیانه  و هیتیشد  به  ها  ها 

 . هم نین قرص بالدار، نماد شَمش،  74،1380 . قرص بالدار، نماد آشور و خدای بزرگ آشوریعهال،306،1383النهرین رسیدعگرین،بین

 اهورامزدا خدای شاهان هخامنشی پیش از میلاد  قرص بالدار به عنوان نماد    538خورشید خدای بابلیان بود. پن از رلبۀ ایرانیان بر بابل ع

 . 78،1387پ. م. پاسارگاد، در دوران هخامنشیع  پوپ و آکرمن، 550-559  نقش برجسته فرشته بالدار، کاخ کوروش20تصویراز راست 

  . Dutz& Matheson,1998,82عفروهر مایه نقش  21تصویر

  . Dutz& Matheson,1998,89ع  کندی م  یمعرف ی، اهورامزدازرتشت  یپادشاه را به عنوان پرستنده خدا ،سوم ریمقبره اردش   22تصویر 

های پیش از اسلام به   . نماد فَروهَرَ، از طرفی متشکل و معُرد سمبل گاوعبه ترکیب چندگانه در آئین98،1379اتخاذ گردید عایتنگهاوزن،   

 . در کاشیکاری های صحن آزادی حرم امام رضاعع  از دورۀ قاجار برجای  50،1376فرشتگان چهارگانۀ عالم اسلامی بدل شدندعاتینگهاوزن، 

یکدیگر    آمده است. تصویرپردازی فرشتگان مزبور، کاملا مشابه  25-23مانده، چهار فرشته به صورت قرینه در دو طرد ایوان شمالیعتصویر

های  ای آن شبیه به سرپوش پارچه   شوند. نوعای و تاج دیده میبجز سرپوش سر که در در دو نوع پارچه  22" کمرچین، پیراهن و شلوار "هستند

و نوع تاج شبیه شاهان و کاملا پوشیده هستند، در حالیکه شش فرشتۀ حجرهای رربی    "های معمول زنانه در دورۀ قاجارعرق ین "زنانه

تنۀ بالا از روی یک شانه تا کمر پی یده، سرپوش، گردنبند و بازوبند  کاملا برهنه هستند و دامنی کوتاه برتن دارند و شالی باریک که دور نیم 

 .  27و26استعتصویر   نیز بر تن آنها نقش شده 

 .1404های قاب سمت راست ایوان شمالی، صحن آزادی،حرم امام رضاعع ، ایران، مشهدت عنگارندگان،  فرشته23از راست تصویر

 .1404  دوقاب تصویر فرشته در ایوان شمالی یا باب الحکمه، صحن آزادی، حرم امام رضاعع ، ایران، مشهد تعنگارندگان،24تصویر 

  . 1404های قاب سمت چپ ایوان شمالی، صحن آزادی، حرم امام رضاعع ، ایران، مشهد ت عنگارندگان،  فرشته25تصویر 

 .1404های رربی، صحن آزادی، حرم امام رضاعع ، ایران، مشهدت عنگارندگان،  فرشتۀ سمت راست حجره26از راست تصویر 

 .1404های رربی، صحن آزادی، در دو طرد ایوان طلا، حرم امام رضاعع ، ایران،  مشهد تعنگارندگان،  فرشتۀ سمت چپ حجره27تصویر 

 . بالدارقرص  21
(. 156،1389است )قپانداران،  دار، که به کمرچین یا سرداری در پوشاک مردانه و ارخالق در پوشاک زنانه عصر قاجار معروف بوده . قبای کوتاه با آستین بلند و کمرچین  22
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 .1402،نگارندگانفرنگین خاوریت ع، مترمربو  3×3 آکرلیک، چاپ فول کالر گوبو پروژکتور،  ،1402، ایران، مشهد، کوهسنگی،الشموس شمن  28تصویر 

 ، از نقوش فرشتگان ایوان شمالی در سمت راست قاب درگاه  28در طراحی فیلتر پروژکتورهای جشنوارۀ نور و هنرهای شهری مشهدعتصویر 

 . به این صورت که در هر بخش از تصویرسازی فیلترها از یک فرشته استفاده شده که به صورت قرینه در اجرا  23استفاده شده استعتصویر

 و مفهوم هدیه دادن بهشت را به همراه دارد.   کنندها فاقد جنسیت بوده و معمولا گل و پرنده را اهدا میته نصب شدند. این فرش

نقوش ترکیبی   -5-2-5

مختلف با انسان، مانندت  ات  ست که از ترکیب اجزای بدن حیوانات واقعی مختلف با هم یا اجزای بدن حیواننقوش ترکیبی در اینجا نقوشی

اند. نقوش ترکیبی مهرها در شوش، نقوش برجای مانده از آشور، نقوش گاو بالدار درسیلک کاشان،  و... تشکیل یافته   24، گریفون23اسفنکن 

های لرستان و موجودات ترکیبی دوران تاریخی در معماری و فلزکاری، شاملت  نقوش پیش از تاریخ در ت ۀ قبرستانِ ب قزوین و مفررینه

کاخ  در  گریفون  و  اسفنکن  بشقابنقوش  و  جمشید  تخت  مختلف  ساسانی  های  بستان  طا   در  سنگی  برجستۀ  نقوش  و  نقره  های 

 . در دوران اسلامی، یکی از نقوشی که بعنوان موجود ترکیبی ریشه در دوران پیش از تاریخ ایران دارد  58-57،1375 عگدار،1استعجدول

بر مبنای روایات و احیاناً  "است. این نقش به صورت تخیلی  25  آمده ، نقشمایۀ برا  29نقاشی دیواریعتصویر-و در آثار گرافیک شهری مشهد

ترین های ادبی و تاریخی برجامانده. کهن بعنوان مرکب پیامبر اسلام حضرت محمد در شب معراج، در متن "های اساطیریبا افزودن جنبه 

 . تصویر دیگری نیز  16،1375دانندعمشایخ فریدونی،می  1314ه.  /  714  متعلق به سال31ای خطی از جوامو التواریخعتصویرآن رانسخه

قوس نگارۀ  عنوان  تحت  آنرا  که  دارد  وجود  برا   به  فرهنگ  " آذر" شبیه  میدر  شناخته  مختلف   عشوالیه  32شودعتصویرهای 

  . 482،4ج1384وگربران،

  . 1404،آکرلیک عنگارندگان، 1402، ایران، مشهد، خیابان رازی،نقاشی دیواری   29از راست تصویر 

 .1404، حملۀ حیدری، قاجار، ایران، تهران، کتابخانۀ مجلن عنگارندگان،برا ، چاپ سنگی   30تصویر 

 . بود دانش و حکمت الهة  و دختری رو بصورت سا سردر مصر، شد، تصویر می  مختلف هیاکل به  باستانی یونان و رر مصد  حیوان نام فنکساس . 23
 .(گریفون ذیل   1373،  دهخدا،)(ماهی (ناوریشة )ه آلت سباحب شبیه  تاجی و اسب گوش عقاب،  بال و سر شیر،ترکیبی از ، ایشیردال حیوان افسانه یا "گریفون"):دهخدا . 24

آمده گاه مونث و گاه مذکر. بالهایی روی ران و نزدیک سُم    مواردی باو  و یا فاقد آن  بالدار    . مرکبی برای سفرهای روحانی، از ترکیب بدن اسب، سر انسان، دُم گاو یا طاووس، سُم گاو؛  29
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 1404عنگارندگان  پیش از تاریخ تا دوران ساسانیع : تصاویر نقوش ترکیبی 1عجدول

. 1404 . مغول، کاخ گلستان ایران، تهران عنگارندگان، 710-702،اللهالتواریخ، اثر: رشیدالدین فضلبرا  در جامو   31تصویر 

  .120،1395کتابخانۀ ملی پارینعالرفاعی،، صورالکواکب، عبدالرحمن صوفی، " آذر"نگارۀ قوس  32تصویر 

 . 142:1384فر، . عشایسته  598، برا ، هفت پیکر نظامی   33تصویر 

نقوش نوشتاری   -5-2-6

باز   از میلاد   پیش  تا هزارۀ دوم  ایلامیانعهزارۀ سوم  عنوان خط میخی توسط  با  پیدایش خط تصویری،  از  ایران پن  نوشتار در  سابقۀ 

و نقش برجستۀ بیستون از  "همدان "آبادزبان پارسی باستان، ایلامی، بابلی در گنج نامه عباس   3های میخی به   ، و کتیبه35گرددعتصویر  می

شامل  جلوه  شیوا  و  ساده  زیبا،  خطی  پارسی  میخی  خط  است.  هخامنشی  فرهنگ  نوشتاردر  و  خط  به  توجه  حرد    42های 

  . 37و36باشدعتصویرمی

 .1403م، محمد درویشی و جعفر خلیلیتعنگارندگان، 500، زیرگذر آزادی، آکرلیک، 1401، ایران، مشهد، " فردوسی "نقاشی دیواری  34تصویر 
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 .  1387 خط میخی ایلامیعهزارۀ سوم تا دوم پ. م. عضیائی،35تصویر از راست 

 .16،1387  عکن کتیبه درگاه ورودی کاخ ت رعضیائی،36تصویر 

 . 16،1387  باز نویسی کتیبه داریوش کاخ ت ر عضیائی،37تصویر 

های  نسخه،  آرایی و پیدایش انواع خطکتاب  ،های طلاها و جام در دوران ساسانی و بعد از ورود اسلام به ایران استفاده از نوشتار در ظرود کاسه 

 .  اتفا  افتادخط در تزئینات معماری    کاربرد  و  خطی مصور

. 2882،1387 کاسۀ مفرری با کتیبۀ احمد السجزی،نیمۀ دوم سدۀ چهارم ه. عپوپ،38از راست تصویر 

  . 1404  بشقاب نقره آلب ارسلان، حسن کاشی، قرن پنجم، سلجوقیعنگارندگان،39تصویر 

 .1404نائین، قرن دوم ه.   عنگارندگان،و   خط کوفی، مسجد جام41و40تصویر 

 .1404سلجوقیعنگارندگان،   کتیبه های کوفی،مسجد جامو اردستان، محمود اصفهانی،42تصویر از راست 

  .1404  مسجد جامو تبریز، دوران سلجوقی تا قاجارعنگارندگان،43تصویر 

. عنصر اصلی حرود و نوشتار هستند  بهره گرفته است    نقاشی دیواری با عنوان فردوسی، از طراحی حرود یا تای وگرافی مدرن34در عتصویر

ای که ترکیب بندیِ رنگی تعادل لازم را داشته باشد، استفاده شده  های رنگی نیز در فواصل حرود به گونه که به رنگ سفید آورده شده، لکه 

ترین خط های ماقبل تاریخ و قدیمیتوان گفت پیشینۀ استفاده از خط در تزئینات محیطی به هزارههای انجام شده، میاست. طبق بررسی 

 گردد.در ایران باز می  26ایلامی خطی 

نقوش هندسی  -7- 5-2

مفاهیم مربوط به آنزمان و در  در دوران تاریخی و ایران باستان با    جود دارند.نقوش و تزئینات هندسی در تمامی آثاری هنر آرازین ایران و 

های   ، ترکیبی از ساختارهای هندسی ساده طاقی و محرابی، شکست 44اند. در عتصویر  پن از اسلام با مفاهیم با شکوه معنوی گره خورده 

. آخرین پادشاه شوش منسوخ شده   با  ق.مسال  2100  درنوعی لوگوگرافی است و  :. مایکل میدر  26
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عروج به آسمان و مراتب بالا را نشان دهد، هم نین شمسه، تقسیمات هندسی سطوح زمینه با گلها و    برایتوانند نمادی  پله مانند که می 

  بر اساس نقوش فرش  45عتصویر المان  دهد.  ای از حرم امام رضاعع  را به مخاطب انتقال می که استعاره   آورده شده،پرندگان ریر هندسی  

آبی در زمینۀ  های نیلوفر های هندسی و از انواع مختلف هستندت گلکار رفته نقشمایههای به دستباد ایران طراحی شده است. تمام نقش 

 ، قابل استناد به دوران  47و46های شطرنجی که در عتصاویرمرری، مربو های کلههای ترکمن، نگاره ای با نقشۀ هرین، نقوش فرش فیروزه 

.پیش از تاریخ هستند

 .1404، وحدت ، بوستان ارروانعخانه هنرمندان مشهد،1404  بهار رضوی. طراحی:  عاطفه صفی زاده. اجرا: میلاد خالقی. 44تصویر

. 1403م ، راضیه صدیف تعنگارندگان، 5ارتفاع:  ، فلز، بتن،1402احمدآباد،  ، ایران، مشهد،"خانواده ایرانی"نوروز المان  45تصویر از راست 

 .  pt.pinterest.comلرستان، ماد: هزارۀ اول پ. مع جباری،    آجر نقاشی شده.46تصویر

 .1387پوپ و اکرمن، ها پیش از تاریخ در ایرانع  نقوش سفال 47از راست تصویر 

 .1403پ. م. عنگارندگان، 1000-1100تکاشان، ایران، دار، سیلک ظرد سفالی لوله   48تصویر 

پر   6هایستاره که از تکرار نقش، دو نوع دیگر    کاری، شاملت ستارۀ هشت پر یا شمسه بوده،کار رفته در کاشی  ، نقوش به 49در عتصویر

مربو، رزا نیک  سانتیمتر  200×640×950،آهن، چوب،آجرسنتی، کاشی، 1400خانۀ تاریخی ارگ، ایران، مشهد، تقاطو ریر همسطح آزادی مقابل پارک ملت،  الماننقوش   49تصویر

 .1403ذاتتعنگارندگان،

ابعاد متفاوت ایجاد شده است از دیدگاه بوکهارتعدیگر در  بینهایت گسترش می نظر می الگوهای تکراری که به   27  1976.  یابند،  رسد به 

. نمادگرایی نهفته در این نقوشت   Khalid Qureshi,2025,315ع  توانند نمایانگر ذات بینهایت خدا و نظم مرتبط جهان آفرینش باشدمی

کند. هنر اسلامی تزئینات بیهوده نیست، بلکه  های اصلی دوران اسلامی را منتقل میوحدت، بینهایت، بهشت، عشق الهی، خرد و آرمان 

. نقوش اسلامی، نقش مهمی در  Khalid Qureshi,2025, 342عتفسیری بصری است. تفسیر و تقویت حقایق مذهبی بدون کلمات  

برای جوامو تقویت می  ایمان و تداوم فرهنگی را  از   &Ebrahim Alkhalifaکنند، داردع  ایجاد فضاهای معناداری که حن عمیقی 

Walid Lafi ,2025, 23).

27 Titus Burckhardt: محقق ، در زمینة  هنر اسلامی، معماری و تمدن اسلامی  



1405 تابستان  ،34مسلسل  ،9 سال   من،یا شهر  یعلم هینشر

267

 نتیجه گیری: . 6

کار رفته در آن بر اساس نوع  نقش، تا حد امکان و حوصلۀ بحث، بررسی و  های به شهری مشهد و نقشمایهمورد اثر گرافیک 12بعنوان نمونه  

دهدت وجوه مشترک وافری میان نقوش قبل و بعد از اسلام در ایران وجود دارد. بر اساس اهداد  مطالعه شد . نتایج پکوهش حاضر نشان می

های مورد استفاده  شود و نقشمایهبندی می گیری نقوش در ایران، به نقوش آرازین، نقوش باستانی و نقوش اسلامی طبقهتحقیقت تاریخ شکل

بندی نمود.  توان به انواع متنوعت نقوش گیاهی، انسانی، جانوری، مجردات، ترکیبی، نوشتاری و هندسی طبقهدر گرافیک شهر مشهد را می 

روند و اکثریت آنها از  کار نمیهای مورد استفاده در آثارگرافیک شهری مشهد صرفاً جهت تزئین بهد، که نگارهدهپکوهش حاضر شرح می 

های پیش از تاریخ با های جذاب و ارتباط چشمگیر نگاره توان ریشهای که میگونهپیشینۀ ارزشمند تاریخی و فرهنگی ایران برخوردارند، به 

های اسلامی را درک کرد. علاوه بر آن وجود مرقد امام رضاعع  و نزدیکی مقبره فردوسی و ... تاثیر بسزایی در انتخاب محتوا و مفاهیم  نگاره 

خلق  ی شهری در  فضاهافرهنگی، هنری، اقتصادی و اجتماعی  امنیت    بسزای  نقشدر پاسخ به پرسش سوم ، نتایج بر  .  هنرشهری مشهد دارد

دیگر دلالت دارند. آثار گرافیک محیطی به    یهابه نسلایران در قبل و بعد از اسلام  انتقال مفاهیم نقوش  و    حفاظت از آثار گرافیک شهریو  

شناسی شهری  کنند، از طرفی در مبانی زیباییترین زمان پیام را به مخاطب منتقل می رسانی، در کوتاه های زبان بصری در پیام عنوان نشانه 

 های فرهنگی، اجتماعی و تاریخیمشخصهنمود    ،ایمنی و امنیت،  از مهمترین عوامل ارزشمندی فضاهای شهری، وجود آثار هنری ارزشمند  

ارتقاء سطح دیداری فضاهای شهری و ایجاد  شناسانۀ شهری ، هم نین سبب،  های زیبایی، موجبات بالاتر رفتن ارزشدر فضاهای شهری

 شود. می   انگیز در مخاطبین، اثرگذاری چشمگیرفضاهای تعاملی و خاطره 
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